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SOBRE ELARTE CORREO, LATINOAMÉRICAYEL-BOOK86" 
(a modo de prólogo) 

El Malí Art es un movinniento que connienza como tal, con conciencia de si mismo, a 
partir del trabajo de Ray Johnson a mediados de los 50's y la creación de la humorística 
"Escuela de Arte por correspondanza de Nueva York" (New York Correspondance 
School of Art) en el 62. El concepto creado por Robert Filliou en 1963 "La Red Eterna" 
(The Eternal Network) es adaptado inmediatamente por los cultores de este nuevo 
género. En el 65, la publicación del libro "La Serpiente de Papel" (The Paper Snake) 
realizada por Dick Higgins, donde se incluyen trabajos, escritos y anotaciones de Ray 
Johnson, terminan de darle forma a un movimiento, que utiliza la red postal como forma 
de comunicación e intercambio. Obviamente esto se gesta en medio de un propicio 
caldo de cultivo, que puede rastrearse desde los futurista Marinetti o Baila, los trabajos 
postales de Duchamp o el movimiento dadá y Schwitters. Los artistas del medio 
conceptual adoptan estas herramientas para sus trabajos. Arman, Klein, Nam June 
Paik, Yoko Ono, Friedman, Maciunas, Vautier, Warhol, Cavallini, desarrollan diferentes 
propuestas, en las que la utilización del medio postal y sus objetos fetiches (cartas, 
postales, timbres) son parte o un todo de la obra. Tal vez el mayor aporte del Arte Correo 
a la imaginería del arte contemporáneo sea sin duda la construcción de redes de 
intercambio, antes de la masificación de la Internet. El intercambio de direcciones 
postales permitía la comunicación directa entre los gestores del Arte Correo, 
permitiendo no sólo un intercambio de obras, sino también de ideas. "El -Dooda Post" 
de E.F. Higgins, el "Banana Rag" de Anna Banana, o mas acá en el tiempo, los "Brian 
Cell" de Ryosuke Cohén, revistas o publicaciones con las direcciones postales de 
artistas de todas partes del mundo, permitieron acercar a los mismos de forma "viral". El 
propio Cohén lo simplifica así: "No es todo un intercambio de trabajos de uno hacia otro 
en la red de Arte Postal, lo más importante es unirse con mucha más gente de otros 
países. Enviar de B a A, de C a B, de D a E o C; E responde a A o D responde a B o C. Así 
es como se expande la red." 

En Latinoamérica la historia toma caminos propios. Ya a fines del siglo XIX Rubén Darío 
señalaba sobre la explosión en el uso de tarjetas postales: "Si antes se recibía una carta 
hoy se reciben 50 tarjetas postales. La emoción que produce la llegada del cartero es 
repetida. Además, la tarjeta postal puede llevar, como he dicho, el paisaje, la 
reproducción del lugar en que se encuentra la persona amada; y ahora que la fotografía 
también está adoptada como uso elegante, y que uno mismo se puede hacer a su gusto 
sus tarjetas postales. . ." 

Si bien no está estudiado a fondo el uso del soporte "correo" por los artistas antes de la 
década del 60 en las Américas no anglófonas, podemos inferir que esta nueva manera 
artística (el Mail Art) contó con numerosos cultores, en lo que podríamos llamar el 
"proto-mailart latinoamericano" A modo de ejemplo, (lo que luego del 60 será la tónica 
en el Arte Correo al sur del Río Bravo) menciona Enrique Chamaco Navarro en su 
estudio "Memorias de Costa Rica. Imaginarios en tarjetas postales", una postal 
fotográfica de 1904 titulada "Beresem West Farm" y transcribe el pié de foto de la 
misma: "Las fincas bananeras progresaron con el advenimiento del ferrocarril y 
generaron una demanda de mano de obra local" pero a continuación citan a la escritora 
costarricense Carmen Lyra y continúa el pié: "...y en torno de ellos, por kilómetros y 
kilómetros, matas de banano que chorrean agua también. Las hojas penden de los 
tallos como harapos sucios y las chiras rojas hacen pensar en corazones que penden a 
la intemperie. Van y vienen los cortadores y los concheros, caen los tallos y el racimo es 
recibido con todo mimo y depositado cuidadosamente en los mejores sitios." Navarro 
concluye este ejemplo diciendo: "Para ser concretos, Lyra es famosa por la constante 



denuncia que - mediante ficción - hace en sus obras hacia las empresas bananeras 
en su país, llamando la atención sobre la discriminación, el enriquecimiento de las 
empresas extranjeras, la explotación excesiva de la mano de obra, el mantenimiento de 
condiciones laborales y sociales de bajo nivel para los trabajadores y sus familias, 
sugiere la despreocupación de los gobiernos locales ante la situación nacional, entre lo 
más destacado. Así entonces, incluir tal cita no hace sino desconsiderar el contexto 
tanto del mensaje literario, como la propia imagen en la postal, que de manera definitiva 
responde a otro tipo de retórica visual." 

El Arte Correo (Mail Art) en Latinoamérica surge a fines de los sesenta, de la mano de 
artistas como Liliana Porter y Luis Camnitzer y la exposición realizada en Buenos Aires, 
en el Instituto Di Telia, de postales intervenidas en el 69, en el 70 el brasilero Pedro Lyra 
publica un manifiesto en el "Jornal do Brasil": "poema / postal", en el 69 Clemente Padín 
realiza una edición de postales creativas y se publican en el número 10 de la revista 
OVUM 1 0, o en el 74 Enrique Gómez dirige en la Galería U de Montevideo, el "Festival 
de la postal creativa". También cabría mencionar la "Ultima Exposición Internacional de 
Arte Postal" realizada en la ciudad de La Plata por Horacio Zabala y Edgardo Antonio 
Vigo, en el 75 y en Recife a la "Primeira Exposigao Internacional de Arte Postal" 
organizada por Paulo Bruscky e Ypiranga Filho también en 1 975. 
Ya movimientos como "Tucumán Arde" o la "Tropicalia" marcan a los nuevos modos de 
hacer un camino de compromiso en el que la denuncia social y el compromiso con la 
acción van de la mano e impregnan la obra con la urgencia del ahora y el acá. 
Tanto en el Cono Sur como en otras regiones de Latinoamérica los 60 y 70 fueron 
décadas de pérdidas de libertades, de instauración de regímenes dictatoriales y de 
desmantelamientos de la resistencia civil. Los artistas en general sufrieron censura, 
encarcelamiento, exilio o muerte. El Arte Correo no fue una excepción, como por 
ejemplo el paradigmático caso de los uruguayos Clemente Padín Y Jorge Caraballo que 
fueron enjuiciados y encarcelados por la justicia militar, el destierro del chileno 
Guillermo Deisler o del salvadoreño Jesús Romeo Galdaméz entre tantos posibles 
ejemplos. 

Los 80's no solo trajeron el Cubo de Rubik o "raros peinados nuevos", como cantaba 
Charly García, también fue el comienzo del lento retorno al sistema democrático en 
Latinoamérica y las nunca tan bien ponderadas libertades individuales. "A paz, o pao, 
habitagáo, saúde, educagáo, só há liberdade a sério quando houver" cantaba el 
portugués Sérgio Godinho en 1 974 (y aún se debe seguir con dichas exigencias). 
También fue el retorno a la antes mencionada práctica artística (aún durante las 
dictaduras, los artistas encontraron diversas formas de mantener la resistencia a través 
de su obra). 

De la mano de Padín aparece una nueva camada de artistas que se vinculan a esta 
disciplina, de los cuales mencionamos a: Osmar Santos, Antonio Ladra, Nicteroi 
Argañaraz, Raúl Di Paula, Jorge de Agosto, Rubén Tani y Eduardo Acosta Bentos. 

Este último desarrolló su obra en diferentes campos, en el arte geométrico, la 
performance, las instalaciones, video arte, ilustro libros, participó en programas de 
radio y por supuesto como arte-correísta. En este campo desarrolló su obra sobre 
temáticas vinculadas a la ecología y a la cultura indígena, en lo que en algún momento 
definió como "Arte de la Tierra: pre y post colombino". No solo participó enviando 
trabajos, sino además organizó llamados y exposiciones. Por ejemplo la realizada en 
Noviembre del 86 en la Galería del Notariado, una exposición de trabajos de Ryosuke 
Cohén y su proyecto Brian Cell, auspiciada por la embajada de Japón. 
En ese año también realizó el proyecto "Book 86", un llamado internacional a la red de 
mail artistas. La convocatoria incluía la exposición de los trabajos recibidos y la 



publicación posterior de un libro con los mismos. Esta última parte del proyecto nunca 
pudo realizarse por un problema de costos. 

Todos sabemos que el mantenimiento y preservación de un archivo es complejo y el 
deterioro o la pérdida del mismo puede obedecer a diversos factores y a posibles 
combinaciones de los mismos. 

El archivo del "Book 86" no escapa a lo antes mencionado. A lo largo de trece años de 
amistad con Eduardo, he podido acceder a lo que va quedando de su obra, en diversas 
ocasiones, su archivo de arte correo fue cedido generosamente, para incluirlo por 
ejemplo, como parte de la primer muestra de Arte Correo que organicé en la ciudad de 
Maldonado en el 2005 y diversos trabajos de arte postal fueron incluidos en los doce 
números de la revista Letras Travestidas editados entre el 2003 y el 2008. 
Cuando Eduardo me obsequia lo que queda de su colección de postales de autor, más 
allá de la alegría, se me ocurre la idea de terminar el proyecto "Book 86" veintisiete años 
después. Con lo que queda y con quienes quedan, aprovechando los nuevos media y la 
virtualidad de la Red. "Veinte años no es nada" para citar a otro cantante, a Gardel 
poniendo su voz a los versos de Le Pera, entonces, tal vez, veintisiete años no sea tanto 
para el Arte Correo. 

Juan Angel Italiano 
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Antero de Alda - Portugal 
Fernando Aguiar - Portugal 
Mogens - Dinamarca 
Pascal Lenoir- Francia 
Kabe - Estados Unidos 
J uan Borda - España 
Andrzej Dudek-Dürer- Polonia 
J oseph W. Huber - República Democrática Alemana 
Norman Conquest- Estados Unidos 

H.R. Fricker- Estados Unidos 
Henning Mittendorf- Alemania Federal 
Clemente Padín - Uruguay 
Poul Easting - Dinamarca 
Homer L. Springer J r. - Estados Unidos 
Piotr Rogaiski - Polonia 
Márcia Cardeal - Brasil 
S.J acob - República Democrática Alemana 
J esús Romeo Galdámez - México 
Martin Krist- Austria 
Andrej Skrbinek - Yugoslavia 
Mark Pawson - Inglaterra 
Claudia Del Río - Argentina 
Avelino deAraújo - Brasil 
Grag Hill - Estados Unidos 
Ex Oriente Lux - Estados Unidos 
Crackerjack Kid - Estados Unidos 

Osmar Santos - Uruguay 
Gerard Barbot- Estados Unidos 
Axel Kretschmer- Alemania Federal 
Bob Kirman - Estados Unidos 

Celia Carvalho - Brasil 
Don Morgan - Estados Unidos 
Glenn Helm - Estados Unidos 

Guy Bleus - Bélgica 
J ean J usté - Estados Unidos 

Lancilloto Bellini - Italia 
Liliane Simi Amaral - Brasil 
Guillermo Deisler - Bulgaria 
Andrej Tisma - Yugoslavia 
Wanda Golkowska - Polonia 
Shozo Shimamoto - J apón 
Graf Aufen - Alemania Federal 
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Glenn Helm (Estados Unidos) 

Guy Bleus (Bélgica) 
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J ean J usté (Estados Unidos) 





Guillermo Deisler 
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La convocatoria fue realizada por el medio postal tradicional. Las 
direcciones fueron tomadas de catálogos que Acosta Bentos recibió 
con anterioridad. A su vez, práctica frecuente en el Arte Correo, 
quienes reciben la invitación, realizan copias y las difunden por su 
cuenta. En este caso, la publicación "Au Kyoto" reenvió a sus 
suscriptores mediante una separata, varias convocatorias, la "Book 
86"y ladeBoon Dance BabyPants: "Ponyexpress". 



En la nota de González Quevedo, pueden leerse otros nombres que 
participaron de la muestra, incluso la reproducción de un trabajo de 
Barbot. La imagen de portada, es el sello del autor, utilizado para la 
convocatoria. Y en la nota de Clemente Padín, se hace referencia 
también a la exposición. 
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Dlisnwj. los anos rinScriíjrcs. Piro hüta 1p& SeinrulJ, d 
i\ Arí no se conCfCtí orgátiicjinensc, jut'iquc aún no hay^ 
ido cümo cuírpvi^ Lo hará. iJi:JjnitíuajníflK ín loi 
lenca. 

íi^^ MipoíiL- i^gc d Maíi Art cfl uHi imw^ ítrrukd^n d-el 
mis biín dü [ano rnií>nviciona3 y tn^arnlada áieri^ Je Ij. 
íjfiii.nl iW> \\K aalíírías. UtiLiza íei fonTiJ miiyí?ríi.iria d 
vidc posuE inseirufioiut. Aunque íüs priedcanics dejirn 
(3^ p»(rrliis abkrtqj. Di pr&ñtO Ie5 acumiíEc un ramalazo 
mmíir.díinno y dicifji qu£ EainbiL^n puqdc utilüir í] 
dli& dtí las tíjIr.iiTiüs mensAjcrA!, Lo q«e mcE^rfí! ¡¿iiubiírt 
[ii bulsa. i los cohmbcfilos. Es.rtmcho, 



UMIENDO UtS CELULAS 



El 



ourjíii dd Míil j\n 5§ ubica en eS rtcíiazo ^ la 
ñica ajííiciea qui L£ii|i7an gal-efisis coiroÉdás IlisIsI I^s 
üsiüs pur f1 Tnercantüisnio y ¿ la intErv^ncidn a vííís 
ítíSída y casi ñifmpre deformada de jurados que 
Menen íii los tpiicuríos plásücos. Se busira m\ siitvma 
Trujüvo, sjji concí!3on¿,^, prti4fMdidanientÉ rii^urosq y a b 
lA t:.:>pridní&o, yu í[uí ri& s<>lo dtp4;nde del impulso 
pb, tBirtE-petKíicntc de un tniomo quo Le f^e pautas df 
¡ríntia. sino quí También desam^l!;! a U lirg^ yn;i forma 
íítscrimiiiarLún. Ei qye no Eenga a mano una lista de 
ÜAfiiit Jii 4-[t!L-da Jíiinfci3yímínt4í Funm sistema. Con la 
M poíibiliHliJ de píjder enriar su MasI Art q íí 
-no si le dijír^T: yu me lo hflgo. yo mí lo como. Ahí eitd c3 
> Euhtono y el mái indfpendiíjnre de Eos drcwitos. Ai-dsI^ 
itos. ^it está en uno de íoi drruitos grand-s?;, tambicn 
z^c3 flsj foiTiig di yotsmo. A ^.^Lfk- iniilvíduís, no hay qm 
irfc ni lan^ i¿ub putfta abkn¿. Tampütu vaEr pena, 
icsdaj. Nadú v<3n una s^n^ÚA bajo d brazo 

Loi ma]iajli&ta£ &úií índivldi.K-ilisiAí cmpedemídoí, el 
Jo Se oiyjnÉzan jrn tomo ^ \jn íTÍít iiitn \ h7r 4efií r'.í^""n 
i^uier iiiirrrürtrncííi V íix> 



i 



1 



í 



imprtios en miiiimai imprcsEoncs. mictoíicliarfcjí^, fotoco 
piados, litografiados y con pigi-na? de los mAs divcn&üa 
miterialcí: de fiíltro, vidñQ, aFciüá. 3 cero, viníltLü. papel 
Eji ocasiones una rcprgdiicclíin de J&s gríffiti, 
piden el apoyo de los vidciis y de los aiLdíacasscitts. EJ dí^ 
nn;Tio5 pEr\5íidü alqu^l-m !oí esíiidios de HoJl^fwoDd. 

No tanto. Poitla 4gdí^e i|u*: son enemigos de 14o- 
3b'wo[MÍ, por sti lesJtura. V su estilo. Y pür la filoaofía en «^at: 
se apoh/ün. EüUn contra el turisumismo. Y ^$ Uál detectar 
cñ ettQ§, b ctefeEiia de ]o5 vatoircs Aui^nlioafi que pcnntifr m 
iníjor desaiTüIlo dtl ser hinmano y ascgurssn una Mip!¿r\'tvi¡ri- 
cta de 3i sodedad. Son m^o" íOEícejJtuaks, muiy tcdricos, 
muy ideal]síis y ^ detímtthddoí moiiuníos mu^ ahsLrac- 
iflS. DiTiicitmínte se «inív-ertlráci en vn movimícíito popular y 
fíñ obedceíen a niEijiina ideología dcicrniin^da. 

EL "lOOK" URUGUAYO 

_ Uq resulu cfemjsiádg [tificil ingrcsjir aJ drcüitq del 
MaÜ Ar. Hay ftTttslas 4 tfistítueiones foma Jean Drown en 
los Estidos Uhjdos, ConEáit tJiireau en AÍí manía. Ailjraol 
en Hungnan Eb.FcrL45 como "OiNr and $0 On" en 
HoÍL^nda y "Art-Wficngpgíe" en Cañad quí Lcmíiccicn 
lisias de bs n^atlartisEas. Besiifui pí^suTnsblc pensar d¡u€ 
Aímt^ Bírtíos. a Clemente Padín tienen una copiosi ttsia 
de toiTcspíírvsalei. 

AlgTúnas de los que se c^^dean con Eduardo AcüsIíi 
Üentoi se HKupan de la deJVnía de los sniniftlei. Dada la 
JChiaclí^n ¿nídíor 'át asie unieii-iyo qní hiío noíúñú 
plá$t]c¿inerile dentro de La v^ittente que cápíiansíira en 
fomna judiante Jüíé Pcdno Ccaiiijlido. sii ei^ímncsue coeí Iüí 
ccpteii^lAE parfce ítalural. Pisado a las drijs del ccuicFptya- 
liímc. entregado ^ un.T ¡área de apoyo í h i?reíervsciriji 
ambiental, que va de U (^c¡f^ y la fauna, a lü arquitectura y 
UTfcaii[sEíca. ArosCíi Dv^ti¡iúirMe durjnEe lar^fn tramo, uni vaj 
en íl desierto. 

REGiSTRO TODO 

Y un dedo acuiadoj. Que, tñtfí otra^ cosas, foidpafió 
minulo a rniíiuto ]a lala de Ja Phri de ]q% Treinta y IVe?, 



niindo ^e íalnlsió SU interifir ^nmímsf píira dtuii unj 
cstaiüi quí piidiN lidlHT 5ido Implantad j íii r.Mr.i pcin^* jin 
r^ecesidid de ccutai unas, i^^tmtras únií^ns en el piíi, en utiu 
de los Jliciiladoh^ f|ue atuíidiron en e\ pa?;.ido. E^.^s ti^slan-io- 
nios de CSí deSCrOiü fucL-ort jimtados por ACüSta ñ^^\to^ y 
^pu^loi í II Ltrta muestra, tiempo^ quí püi In ijrE^írftl le, 
miraba íl OM bdü. Eran mnnirntoí, -íldemij, ti\ qu*? i-tetíTíi j 
infas de coL\ieri-acidn ciudidsná, como k f lazii de Toros en I 
k Unién. o d parqu? d^; Samiijto Vás^uíz, qui; fue Jiiaiiidol 
íji i^rifipas poíteriws. O ¡nturtlú una ucmbrfl ¿nírta de Puntal 
Bs'úiT\i que fi[i.ilmc]ite ho í^ude lia^m^ ,1 calm pi^r ra?oneil 
qiLL" ahoTíi no dcne .SKsdido enumerar. V ^uc en su^l 
mDmcni.i>> no üJltgicron el eniuii^ismo isnaltemUc. Ni ic^l 
fi-usttáron. V de íiíijuna manera le fadlit.^iun una renti-l 
íadün. Porque en lo^ íiiim i uns complejos e íñteltitLi.íU-Ktltfll 
coneifptuaELsciio, y na Idea que se i^itnsüi^ti, c? una olari quA 
se realír^. I 

Arrin-cona-dü parios num;oí ímexeíci, EduAtdn Ali.í!,j,J 
Osnlsis otíJíiidDníS irabajo£ geom.* irkii^ l-di ]u3 que dcmoíu-íl 
una sensibilidad citimi^líra oil Eírica. y pap.i ?uri illatl 
eoniendu efI Correo y rectbit-tnlu i\ mi carten^ qu 



en 5u caía i:in+>l.ií1ji.í di C0FTeipQ]iderbL-tn 

Que L¿ cnvLín el uíiikní] GuÜIemw Dt^l^^.i, di' 
Uüiyari.i; ^| poIflCü Pgwít PatiSí, liL biu^jh-ilu ".|uaqiilm 
Üranco, los akmjtíL-5 niv.ii Pemeczl^ y Kantcii MaMlip*., ,-1 
belgí LuL- Ficreny, eE yugí>$tjív-n AítJes Tisrna, d hüngarít 
Tibes Rudiílf. ti ísp jfT.nl R-j/acE l*'loríK, el haland^s Ruaiu 
Jansscn, d noriíímeiicaiiü ísÍjjIí Rírjch^ ta p^rtue.ut^d 
ísaliel Cafara! , los italianos Vittore liarani y Rui^yurd Mnpff., 
el difiéa. Carterri Seliidl. 



llegan trabajos p^^ol^^a|■^.*El!1;lLl^! dirdicadny (] linchar por la. 
dcíej^aa. di: icis animakjy de Eos boiques, el qtsp in<'ntpdí& 
una píTíocup¿cL6ri ilaJiana que erccc dliriimtine y uiu 
inquicmd ai-emana que Íia rjaquí^l.ido alrededor del 
Partido Vcidi? También Vienen atraa prapiLi-s^.ii- d-e rúne 
mis HííiráTiQ, cúmtj pu^dím ser bs fcimai de píwsíj; ^ ¡yn.d 
Entre muchií otias cusas que pudría dínorrdnanc AitE-k 
CaTieOn si el Correo umgxiayo fuers cura jtosj de Iq quci 





H/\&AlLAWE5 ¡WÍ ñ()5 
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VINO DE EE.UU,: Sobre "Mflil Art" do Cernid B^arbnt \Pñuí ritferisa dc'bs enim^k^J 
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Acosta Bentos 



Trobojo poro qui^ el individuo piense 



GuAlea hííi sido la a clapui mái Iri par- 
tan Le ■ por Lki que ha pasido ttt 
En múi de ILei añPfl de arte pro- 
^ki>a] he pujiado por alguna que otra 
rlen.« JirU&lka, porque nunca me giiaiá 
Al Darme o ainoídarmeen k^cúinodtt'V 
etapa geomélrkd ñie Id mda ''exitoaa'' 
lili currera y ea por la oue mdb me 
□utJl.pcro, en m| contitplo (a eUpa más 
aüvo (y emlxrlCiriaLmcnlc ndadlírd]} fil^ 
de Iha 'VlnturEie-jiefcSFUfl". EE erte conuep- 
'lau zunaq de arte^' y "Lq PJanttictún" 
OH trábajDí fundo mentó les en cuan te a 
eptOA, creación e Innovadón. La ina- 
Acfún ''Ecoloif |j) urLmna y HesEifiLe 
üualúriieD"H u CQink»3¿tTA M n^t}airá. 
fHiiafurJiuicIdn que tuvo MtJiUi'^vlüoe lín 
callea, viviendas y [sure^ueii, \ñá 
endaa herldoA abiertuA por el bulJdDicr. 

Actii&]rncní€ eiitc?y trabwjündu en Vltleo 
le, pero es muy complicado por razúnes 
riAmleae y técnicai. En el arte correo he 
ublcrtoelarl« más "limpio", "libre*' y 
cmunlcatívo^' y, iobre lodc mAs 
ano". Vo^ pur Ioa cjimlikoi? df^l niundn 
aaJIr ^ Monlevtdeo, Onaha a 
klvHp de Antofagaaíji a TLlbur en 
ndap p asando por Pinar del HJo en 
a Galerno, Thuln, Wellcn, PIvdlv, 
deRp etc.. 

¿Ci^eM düe fti hu^itrg palt hubo min 
tura de la reililenelaT 

fl^ la hübu. Voy a dar tilííiin ejemplo: el 

£0 "OctBedro"^rcolli6 una fiifllakclc^n 
Abanta Urupiay-U.S.A., con cuatm 
^co« blanco», tamaño iiuEui-al a ioa que 
kpttryecUbai], en sua curspi, olrai caraa 
!lanl¿dl&bOiJtlvai, en criará tiliiu«j<^ a Ioh 
^parecldoa, Tninblén el grupo 
lomn". hoy dJauulin, rt!4il1i¿ un papel 
jIuEarío y efkw- QU u e;ipcrleücra ruó 
^ Alvareí Cozxl^ on bu expualclárt '^Ulíru 
Ida", con mil boka de papel, eti las 
lu^ el upe^tudor, deaciubrla en el In- 
Ir fotograíla dt? ítoldadott. En danza, 
Oadé y José Claudio^ JuntEi a Alvares 
I reallEj^.ron perrornmikci» con t^ii{|mia 
uerra. También en de dt^:tlai-ar la labor 
mi de Nanííy Bacelo con la "Feria de 
y Grabadod" k que no deea parceló, 
A lodo. AiimiAino A Club de Qrabado 
bién aobre vivid y de aül aurgiuron Ana 
»l4» Onlrda Boaa, ele. \m r^niiteíKrla 
j¿n e«bjvo en el Canto Popular r Abel 
la, Rumbo, LArbAnoii-Carrern, Dar- 
'li, Rubén Oltvera, Liicarorf, Jaime 
ni mltmo Maalluh y "Cancl^irtei 
Iho dormir iJ aleata", e^itre etrni. En 
.rMi«fda ."Luui- y "La empreia - < 



par CIcmeílle Pcdín 




Eduardo Aoosta Bentos, artista 
v»r£átil qu« h« culi iva y o ía^ 

más variadas dÍBcipIlnas 
plá»licBSp «xpon0 gn la Caler ia 
del Moiariado: ee trata de un 
"3(}%de 9ua obróla \ ftogún al 
anuncio do 1^ mucslra. reunida 
an grandúA b^oquir?; jQtografjaa 

f«all]radd3 con o sin cáinarap 
coffiblnaciofl con daguarrplípaa 

y díaposíliviis; pinturas 
''r)Qgraa'\ ma^clA d« coilAgas y 
pintura ; cuadros en ef estiío 
abstraclo-gaainétrico: Íoa 
"atados" mancados con 
aurúgr^ÍQ lobr^ arivollorloa 
uladoe y li^ago duüüladoa y 
enmarcados; obra» de lendori(;ia 
conceptUíii, do proscrvación da 
Ja naiurAla^a y da Ioa ea pacías 
urbano» o da ''rtr;»ca1a 
arqutfclágtco'^, wgún aüa 



palabras. Tampoco falta el arte 
correo, al cual ha contribuido 
organizando una muaslra 
IntarnacloRal aobre una 
propue^ln ecofóglca y 
{>arLlcjpa<lo acllvamanta a«i loa 
proyecto» de la AtEoclaclóit 
Uruguaya da Arf btas Corred. 



pprdninn un tnamentn fie Iciciim*' cnn Jidlo 
CuIl'uh^ejo. Afi, y htn ranii-i^it!?, ., 

¿(.'Amo cotheebln iti «iiirti en rcItirlAii a let 
íiuev^B ni c di 01, tu leí tumo el vldee o el arle 
Eorreol 

Lúa nuevas conrlenieia de expr^i^n^M como 
el video aon muy Lmpi^rlante.H aeAde el punto 
de vlaia la cnmunLejirtán vlan^d inaaiva;; 
i.'l i(.r3t\ p^ibllc» tin va P 1h& ^Mlerlna d*^ arte^ 
ni a loa muewj h]\ Víútrn Arte poíJ^-Ja muy 
bien ir n elljiti , a üuh eaaaa, peí o auul y 
Latinoamérica, laa canaliai du Tv u^Ldn 
doinljiadott por Inien^a opue^^G^ H l{| 
culLuro, InqrJuilve d cpnaí oficial En cuantu 
ul arte cOireE) el n^eoos "cunlainlnad?'^ 
dcBUe el punto de vJitB comercial. 

¿Huela ilrtEiilp ere^i iiLte íl* prleiilu d arli 
plAnt^leu zn iiueitru \mU7 

El ürU; ui'Uí{uüyoi«a un «irle " t|iii|ido"/iln 
conaecucnctaa, ccinfc^rmlAta e Indi vidual 1h- 
ta - Kn todo b1 mundo hay iina crlaLiv crea Uva 
y ftn p{ t^ru^Liay fiao Hft'mu]Üp]¡ffl por cíen. 

¿Qui oplnai del incentivo loi p^odcrei 

púhUi:ik[i Isdclji el drte |ÜiltLro? \ 
Vnya cí>n1enUi¡r ti'niiui^a>i nnLaiíi di' |«Vf mun- 
do Garda Eatebaii. a pr^^üito de üarra^ 
da n f t|Ue flienn pre len ro p i-e^en E« ; ' nte iia Ii 
deinoitrú Ermprunn au ü-eclilJiüji vul-ql-Iuh á 
cultivar mcdlvcrei. -ca m lar^íü ofjfclo tra- 
dicional- o, RímplemedLe, deblio utiurrú- que 
B^rrudoa in tersan bn mn^ poeo, al int£reAa- 
bu oigo" (CafAlo^fo, Mudco r^ludonal 
Artei PláitkaB, &et/i97£) (El Aubrayado ü 

¿Qud pucdei clecJr de tu tibra y de tu u- 
potlciún? r 

De mi obro podría babtAr mucho. Para 
fiUfe-evinr te úhi tiüt^ fuy lo mejor juide 
deaar rollar «n condJrionpa tan ad verana. La 
í??tp0fllciíiji Uevn como Ul ulo "iwCii-^ü&S", un 
mi mcl Erdre y mn ül a tuí lus 
prIJiKTua "obraa proíetilonai^i" y tin ItíO!^ 

|4io lermtriúl Lo do 'Wa " ca jHiriiue leniti. 
pnrü ejtpontr lUiiobniB. En hlontcvideo hay 
doq aaloa que podrían a Ihergar esa ranUdart 
tJe trabujuiflr pero no pur uud me parece , 
espiar viviendo 0\ tmiibrén m^ vlcno a . 
3a memoria also de Mario BencdchI: "El E 
pala aermc-no v dci acomodo pienur'^i^ 

SfiiMé aliii;nfMca el bantidar varia crm un 
crc^pén negro con el tual m abre tu ta-^ 
poak'ldii en la Galtrla del IMutarhidoT ' i 

Vo hagoarlfipara <|ueel Individuo pleni&| ' 
el eipccLarfor de una nbra es* libre d^J biier-^ 
prelarunatgno, color, lexturu. etc. El uolor; 
mp^tú Llene un HÍ^nlflnAdo distinto para radi^ 
ser y bc ajusta a au momenUj u cirruneíau- 
cla, numa de todon Ion colorea da como 
'r4i»ulKadod blanca. El ntriio en ci color liiáa 
puro y el verde e«tá alendo deatruldo por tí , 
iioiiibre, 



"Book 86" según recuerda su autor, poseía más de doscientas 
postales. Ya explicamos que el archivo de el Acosta Bentos en 
general, ha sufrido deterioro a lo largo del tiempo. Como editorial, 
en el 2003 habíamos realizado el escaneado de una parte del 
mismo, pero también lo perdimos al quemarse el disco duro del PC 
donde se encontraban almacenados. Pudimos rescatar, de matrices 
de la revista en la que publicamos, copias en B & N. Otros los 
tomamos de fotos realizadas durante una exposición. La mayoría de 
lo rescatado sin embargo son escaneados de los originales. Pero no 
sólo se perdieron archivos, varios de los participantes ya han 
fallecido (Deisler, Huber, Shimamoto, Juste) varios de los países de 
donde provenían las postales tampoco existen (República 
Democrática Alemana, Alemania Federal, Yugoslavia). Algunos de 
los trabajos fueron enviados desde países en que los artistas fueron 
recibidos como exiliados (Galdámez salvadoreño exiliado en 
México, Deisler chileno exiliado en Bulgaria, Juste haitiano exiliado 
en Estados Unidos). Hoy presentamos una pequeña parte de lo que 
fue el "Book 86", veintisiete años después, en parte, se cumple con 
el proyecto. La red, mal que bien, todavía funciona. 



Juan Angel Italiano 





Book 86 es un proyecto 
ideado por Eduardo Acosta Bentos 

en 1986 y realizado por 
edicionesDELcementerio en el 2013 
La producción y ejecución a cargo 

de Juan Angel Italiano. 
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